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MUSIKKEN SOM BRO MELLEM HIMMEL OG JORD.

Af Kirsten Kjærulff

Den gregorianske sang har en forunderlig virkning på den, der giver sig tid til at fordybe sig i den: Man betages af dens  blide ro og svævende skønhed, og sanserne åbnes for en højere dimension. Derfor har den også ført rigtig mange mennesker ind i troens verden. 

Hildegard af Bingen har i 1100-tallet, da den gregorianske sang blomstrede, nedskrevet en lang række sange, som er rodfæstede i denne kirkelige tradition, men som måske i endnu højere grad end den klassiske gregorianske koral giver følelsen af at svæve i et guddommeligt inspireret univers: Melodierne er mere ekstatiske, mere præget af himmelstræbende gotiske buer og lange vildsomme toneranker, små fraser, som gentages som rislende bølger, til man bliver næsten svimmel.

Den kan i næsten endnu højere grad end den gregorianske sang løfte sindet op til de himmelske sfærer. Men er det da ikke bare indbildning? Kan sindet ikke også svæve til himmels ved at lytte til fed rock?

Nej, følelsen af himmelsk harmoni er faktisk mere reel, end man umiddebart skulle tro. 

Hildegard står – lige som den gregorianske sang - i en tradition, som bygger på den græske musikfilosofi hos Pythagoras, Platon, Aristoteles, Aristoxenes og Plotin. Fundamentet i denne musikopfattelse er pythagoræernes opdagelse af musikkens svingningsforhold, f.eks. at en tone bliver præcis en oktav højere, hvis man halverer længden på den svingende streng. Pythagoræerne, som levede i 6. årh. f.Kr., var primært matematikere og astronomer. Deres opdagelse af musikkens matematiske forhold fik dem til at antage, at tonerne var det hørlige udtryk for hele universets struktur. De mente at finde overensstemmelse mellem f.eks. planeternes bevægelser og de enkelte toner, mellem himmellegemernes indbyrdes placering og intervallerne mellem lyrens strenge.  Herudfra sluttede de, at planeternes bevægelser i himmelrummet måtte frembringe toner, "sfærernes musik".  Når skeptikere indvendte, at man ikke kunne høre noget, forsvarede de teorien med, at en lyd, som er konstant, til sidst ikke mere kan høres, fordi ørerne vænner sig til den.

Denne opfattelse fik fundamental betydning i hele antikken. Musikken blev en erkendelsesvej til den højeste sandhed, dvs. til kosmisk enhed eller guddommelig indsigt.

Også mennesket var del af en kosmisk helhed. Da musikken er udtryk for guddommelige eller kosmiske kræfter, er den også i stand til at forme menneskesjælen i overensstemmelse med de guddommelige talforhold. Da jeg gik i mellemskolen, lavede vi i fysiktimen et forsøg, hvor man strør en håndfuld jernfilspåner ud over en messingplade, så at de ligger i en tilfældig bunke = kaos. Men så tager man en violinbue og stryger på kanten af pladen. I det øjeblik, der fremkommer en ren tone, vil spånerne placere sig i et smukt geometrisk mønster, som aftegner lydens svingninger i metallet: Kaos bliver til orden. Det var antagelig sådan, man i antikken forestillede sig, at menneskesjælen kunne formes gennem musik, lige som legemet kunne formes ved hjælp af gymnastik, så at den igen nærmede sig idealet, den guddommelige kosmiske orden, dvs. det skønne, det sande og det gode.

Vi ved, at Hildegard i klostret på Disibodenberg blev opdraget i den gregorianske kirkesangstradition og i et vist omfang havde kendskab til antikkens musikteori. Det er derfor i overensstemmelse med en tusindårig gammel tradition, at hun opfatter kirkesangen som en dimension af det guddommelige, som en bro mellem himmel og jord.

Men hendes sange er alligevel anderledes end den samtidige gregorianske tradition, som i højere grad er båret af kirkefaderen Augustins idealer om klosterlig askese. Tværtimod er hendes skrifter til overflod fyldt med jubel over musikkens og musikinstrumenternes mangfoldighed. Alt er gave fra Gud og skabt til lovsang. Forklaringen på denne forskel er sandsynligvis at finde i hendes særlige form for mystik, hendes profetiske gave. Hun opsøgte netop ikke gudserfaringen, endsige spekulerede sig til den. Hun gav sig hen til den, når den faldt over hende, som et lydigt og passivt instrument for Guds vilje. Hun "komponerede" ikke sine sange, men modtog dem i sine visioner og skrev dem bagefter ned efter hukomelsen. Det er derfor interessant, at hendes musik efter sigende har væsentlige lighedstræk med den karismatiske bevægelses "sang i Ånden" med dens frit strømmende melismatiske toneranker. Det er det samme fænomen allerede Augustin beskriver, når han taler om "jubilus" som den måde, man synger på, når man i den grad inspireres af Helligånden, at ordene ikke mere kan rumme det, man har på hjerte, men melodien må flyde frit.

 At hun virkelig skrev frit inspireret af Helligånden fremgår bl.a. af følgede citat:

 "Også sange med melodier til Guds ære skrev og sang jeg uden belæring fra noget menneske, og selv om jeg aldrig havde lært noder eller sang."    

Hun mener sandsynligvis, at hun nedskrev den musik, hun kunne huske fra visionerne, men uden at tage hensyn til den vældige spekulative teori, hendes samtids musik var underlagt.:

Toneomfanget i de enkelte kompositioner går langt ud over, hvad der er almindelig praksis. Ophobningen af flere store spring over hinanden er uhørt dristig, og hendes brug af tonearter er ganske utraditionel. Helhedsindtrykket er en subjektiv, dynamisk melodiføring, som med sine store følelsesudsving kunne betegnes som gotisk, og som derved adskiller sig fra den gregorianske sangs asketiske romanske ro. 

En del af forklaringen på denne stilforskel kan måske også findes i den lokale kirkesangsdialekt omkring Rhinens øvre løb, som den er dokumenteret fra i hvert fald det 13. århundrede. Det er den såkaldte Mainzer-koraldialekt eller germanske koraltradition, som endnu i dag er bevaret levende i den lille by Kiedrich, som ligger i nærheden af Bingen. Her genfindes netop mange af de "gotiske" stiltræk, som er karakteristiske for Hildegards musik: Den lidenskabelige, højtsvungne melodiske linie og de blomstrende melismatiske toneranker. I Hildegards musik kan spores både påvirkninger fra denne tradition og fra hendes samtids verdslige folkelige sang. Begge dele vidner om hendes frigjorthed fra den autoriserede kirkelige musikteori.

De fleste af hendes sange er lovsange til Jomfru Maria og andre helgener. De er allesammen noteret enstemmigt – uden faste rytmer og uden instrumenter. Om hun har brugt instrumenter til akkompagnement af sangen er højst tvivlsomt, men i hendes visioner  spiller de en stor rolle: Citar og psalter, horn og basuner, fløjter og orgler, pauker og zymbler fylder visionerne med musik. Instrumenterne bruges i stadig nye symbolske betydninger, mest overvældende i slutningen af hendes teologiske hovedværk, Scivias i "Nådens højsang" ved tidernes ende. Denne sidste vision består udelukkende af jublende lovsange. Den himmelske stemme siger:

”Som med én sjæl og ét hjerte priser disse sange himlens herlighed. Deres melodier løfter dét op imod det høje, som ordet taler. Sådan fornemmer du, o menneske, når tonerne omfavner ordene, den sang, som forkynder hemmeligheds dybe ord.”   

Musikken åbner for ordenes åndelige dimension, så mennesket fornemmer det guddommelige mysterium.

For at illustrere dette tager hun udgangspunkt i Davids salme 150 og udlægger instrumenterne symbolsk:

”Lov ham med den dybe underkastelses harpeklang og i den honningflydende lovsangs citarspil. Lov ham med dødshengivelsens pauke og i jubelens kædedans. Lov ham med menneskenes frelses strengespil og med Guds barmhjertigheds fløjte”.   

 Musikken er på én gang jordisk og himmelsk, og kan hensætte mennesket i den tilstand, det befandt sig i før syndefaldet. Musik er den højeste form for lovsang. Her smelter menneskenes sang sammen med de himmelske sfærers musik, i kristen terminologi: Med englesangen, Lovsangen til Guds ære.   

